=
s
s

UFAL °°
CENTRO DE TECNOLOGIA
DEPARTAMENTO DE ARQUITETURA

Caderno d






departamento de arg u:tetufa é? ol




o

» & N R
texto que ze segue renresenta & sintese das reflexoes

-

3 > -
do da raallﬁaoan do fursoc de ?§ﬁ8318112ay96 em Produgao

movido pelo S@Qartemesta de Aruaiteturs da Unlve sidade

Alagoas, e coordenado velo Prof. Oeraldo ¥agela Taria.

surgides gusn
. .

o Espago, pro

Federdl de

-



a1

PARA ABRIR O ESPIRITO

"0 filésofo intelectualista que quer manter as palavras na precisgb
de seu sentido, gue toma as palavras como .mil ferramentazinhas de
um pensamento lﬁcidc, nao pode deixar de espantar-se diante das te-
meridades de um poeta. Intretanto, um sincretismo da sensibilidade
impede que as palavras se cristalizem em sél@d?ﬁ ﬁerfeitae.
U@é-ambivalgncia nova permite a palavra entrer nso 6 nos pensamen—
tos, mes também nos devaneios. A linguagem sonha. ’

0 esp{rité eritico nada pode fazer -contra issce. % um fato poétiao
que um sonhador possa escrever gue uma Curva éﬁqugnte“. Acredita~
va-ge que Bergson neo ultrapassava o "sentido" atribuindo & curva
a graga e, sem duvida, a linha reta a firmeza? @ne fazemos demais
se dizemos gque um angulo & fric e ume curve o gquente? Lme curva nos
acolhe ¢ que o angulo agudo nos expulsa? Que o éngulp ¢ masculino
e a curva feminina? Um nada de valor muda tudo. A grasa de uma
curva e um convite 2 habitar. Pode-se fugir dela sem esperanga de
retornoc. A curva amada tem os poﬁeres do ninhog & um apelo a POE—~
se, ela 6 um canto curvo. B ume geométria habitada. Nela, estamos
num minimo do ref&gio, no esquema ulirasimplificado de um devaneio
do repouso; $6 o sonhador que ﬁicorre caminhos arredondados para

*
comtemplar conhece essas joias simples do dessjo desenhado." (1)
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briso conirs os ripdéres do clima , precisa ser smpliade considerando
tambem o espago como abrigo das necessidades oniricas e psicologi-
t&g do homem. T enire essas necessidades encontram-se a arte e 2
Peesia.

A0 que parece, no entanto, essa evidencia nao se encontra tac pre-
gente nas mentes dos arquitetos; dos estudanies de arquitetura e
menos ainda nas dagueles gue procuram osg servigos de um arquite?o.
Além disso, a complexa gama de valores imbricades na construggdvﬁma

obra arquitetonica ( custos, seguranga, orivacidszde, %ecnologia dis

A » . - ~ w
ponivel ) empurra a poesia srquitetdnica 2 um espago secundarias. O
* - > 2 £ 3 =
¢urioso, porem, e gque guandc ela existe ; e saboreads con intenso

BPazer.

L
tura pos-moderna, ou gquaisguer outras

* -
tancia compreender »s reais necessidsdes do homem como un todo.




A BASE MATERIAL

Uma das falhas mais frequentes no debate sobre a teuria e estetica
arquiﬁatanica' é o tratamento dado ao problema da relagho do ser
humano com a realidade concreta. A quase totalidade da literarura
sobre esse assunto nossui essa 1imitag§0 ums vez oue tende a sepa-
Tar ¢ Progesso estétice do resto de experiéﬁeia humana, como se s

tratagse de um problema de pura ldgica.

-

&

Assim, continuamos discutindo os edificios como se os impactos nro

vocados sobre nds fossem, exclusivamente, fenomenos visuais. {2)

B

James Fitch foi categ rico a0 afirmar que "a arquiteturs -sseim
como o homem- esta totalmente submersa no meio ambiente natural ex

terior. Yao pode nunca ser anreciada, sentids,exvericncisds de
, : : ) 38X

nenhuma formz fora de sua multidimensionel totalidode. Munl-

guer mudanga em um aspecto ou cualidsde deste meio amblente, ine=

vitavelmente afeta nosss DETCEDTA0 € nosEs rasposis nara o resto
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dos fatores envolvidos na guestso. O reconhecimento desre fato o
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0 relacionamento do homem com o esnazo se da em doi

7

tabolico e o percentivo. Os dcis estan im&isweluveiﬁente conecta~
‘Jos, sendo o nfvel metabdlico » here material dr c&mﬁaigncia,{ﬁ)

O conforto humano & de suma importancia para o usuario de gualouer
espago arquitetdnico. Mais do que isso, & condigho indispensavel
para que & fruigaoc estetica posss se manifestar em sua %otal ine
tensidade. Nao serié'prejudicada 2 apreciagac de um filme ém um
cineﬁgﬁgsfivesse com'eistema de ar condicionado sem funcionar?

Por outrp lado, um ambiente apenas confortével nao satisfaz todas
as nossas necessidades, ‘

¥as duas ultimas décadas, a2 retomada dos prineipioa arquitetonicos
gue procuram infégrar a cidade e o ediffcio em seu meio ambiente
passcu a ter um destague especial nos meios de ccmunicagao( perié
dicos,livros, seminarios, etc) e mesmo na produgac arguitetonica

vigente.
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f&laggﬁ hamegf%ei@ amhi&n%&}‘ﬁrﬁac& em sua difusao ayﬁevei%ando~se
da crise energetica mundial aliada ao esvaziamentd dos prinefpio

da arquitetura moderns e da faléncia do “intern&tienal style"{ que
yreg&va =4 unxversal:zayaa da arquiteturs nzo 1mport“ndo em que lo-
cal do planets o ediffcio se localizasse). -

O dﬁseﬁvmlvimento da arquitetura bioclimatica aliando conhecimentos
ve¥naculares %,avanqada teenoliogia éigponfvel encantou e ainda encan
ta, uma boa parte dos arouitetos nelo potenciszl ainda poucoe explorado
que egée tivo de'scnceggao ancerra e@ séu bojo. Agui o conhecimento
dos homens , ée:suas necessidades fisiolﬁgicas ] culturais passan a

: g 2 - - » = - &
ter relevancia dentre os condicionantes principais do partido arqui

tetonico.

40 mesmo tempo ¢ conforto erganqméﬁriao passa igualmente a ser cone
51&6&3&& como fundamental ; em particular ao que se refere a ade-
qm&g&o das dimensoes dos componentes arquitet&ni¢ds & suas relagsgs
com os usuarios locais. Também agui as dimensdes "universais® do
Hodulor de Le Corbusier nao se apresentem mais como validas. .
Vive-ge a epcca da adaptagao de edificio ao seu entorno ambiental e
a0 homem que o utilizard. E nao mais da naturega e do homem a0 edi
efcio. | ”

Zntretanto, o radicalisma natural que tods tendencia emergente ercar
n& N e respensavel , em boa parte, pelas distorgaes ghe ja se fazem
ﬁ&%ar em algumas obras &rquiteﬁonicas consideradas bioclimaticam.
Agui as melhores formas 850 aquelas gue dzo malhor rendimento enerw
geticd. As melhores aberturas sao aquelas que captam melhor os.elg
mentos do clime para otimizar o desempenho térmico e luminico da e-
ﬁifica@go, & beleza ﬁléstic& e o desfrutar de uma bela vista passam
2 ser encara&aa como "frescuras esteticas™.

' indivicuo e “mﬁ?vég‘*ﬁﬁﬁ sutionln de ke
zim~damente der metros sumdrsios. imse sujeito mossuia um anarelho
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cue levaris esse homem a comnrar O

S ey s sy g T P
SCOE @ um egllDEmente ag 8o

tao caro cuando lhe faltavam itantas ouirss colsas "mais imnortan-
tea',

» .
0 gue nos leva & cometer o "loucurs' de comprar uma tela carissina?

i ¥ P
na hoya de dormir?

Ou de varar = noite lende um livre sueixonsante
0a o gue leva milhoes de nessozs a ocuvirem mﬁgica, lerem 1ivros,
irem ao cinema e a0 teatro? Certamente sao as "frescuras esteti-
cas",( |

A prqéﬁra de uma arquitetura realmente adaptads ao homem, devers
observar que, embora os nrinc{piaa a:diretrizes de uma.arquitetura
bidciimética‘sejam'bases fundamentais 4o ser humasno, este nao se
esgota no seu conforto. Vai meis alem. O homem prgqisa sonhar,
ter fantasias, sentir prazer. Precisa conversar com o aniverso,
se relacionar intensamente com ele. O homem tem medos e paixgesg
sente alegriss e tristezas. Jente saudade e ternura, se emociona.
0 ser do homem vai mais alem. Vai de encontro a arte e ac espago

da poesia., -Procura a poesia do espago.




POESIA, IMAGINACAO E SIMBOLISHO
0 poeta & um fingider

finge tao completaments

gue chega = fingir gue ¢ deor

a dor que deveras sente

Fbrnanda Pesson
ﬁ neasia poderia Ber en%endida como ums. expreasaa simbolica, atra-
ves da qual exploramas & maior das caracﬂar{sticaa humanasz a imaw
ginaqao. Seria o fio de comunica@ao entre o congciente e © 1ncons
ciente, enire QS'ﬁesejos & OB seus ‘instrumentos de‘raprassao, entre
a prmfundidade‘e‘a superficialidade hental; entre o selvagem e o
oivilizada, entre a intuigao e a razao.
Na poesia a loucura e sadia. Paulo “hn»wllu duw« dizmer que andoﬁ
‘sobre as aguas como S.Pedro, e como Pﬁncio‘Pilatos foi aos ares
sem medo, sem precisar explicar ocue nao estavs louco. Ao contra-
r{o, muito sadio, compreendia a forms de se comunicar pedtica o

' - L ; i g .
simbolicamente com seus ouvintes. ’ : .

b C .
Salvador Dali ointou mesas delsaian membros humsnos e este delirio

foi compreendido, at%ééés de mecaniﬁmas\simbélicaa, nor agueles aue
tiveram o prager de ob@er§ar esgat IMAZeNS.

Segunde Freud, a @sicanéliﬁe ”r@Oﬂmheqe tambem no exercioioc da ar
‘ te ume atividade encaminhads = mitigaggw de desejos insstisfeitos,
& isso, tanto no artista cria Qr como logo no eww@ctaﬁcv dn obra
de_arﬁe. &s forgas impulsorass da arte SRO agueles mesmos conflitos
.que conduzem outros individuos a neuroge e fez com que z socciedade
fosse ievada a criar suas instituicdes'.(5) ‘

Ainde segundo Freud "o artistes busca, em primeiro lugér a sue Pro-
pris 1iberag§c, e consegue Gomuﬂ*cﬂﬁéd sua obra quales aue s0-
frem & insatisfagso de desejos iguais! (6). 1Isto carscterizaria

a tragsubjetivi&aﬁe, ou seja, s subjetividade de ums pessoa tocen—
do 2 subjetividade de ontra. 4 teoris naica mlfﬁica sustenta oue

. 2 £ o s R ; ] sy ;
a arte constitul um dominio infermediaric entre & resalidade, que

&
g

e > . -
nos ﬁega acsatisfacac de nossos desejos mals intimos, ¢ o mundo da
» - a 4 :
fant%sia( o imaginario), que nos vnroporcions a qatAQfﬁ,WA desses

desejos.{7)
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Como ume cultura e formadas,entre outras colsas, ~or instituiigoes
gue s relaciénamvcam og degejor reprimidos de uma determinads =8
b > ) ¢ & a o
ciedade , e facil compreender porgue individuos que vpartilhem cul

-

. & o . P . b .
idantificar melhor s nivel artistico.

[+

turas‘similareg nogsam ¢
Para que haja ums perfeits nercencio postica, nrecisamos nos des~
vencilhar, nem gue seja por um instante, da objetividande racionsl
com a qﬁal costumamos tudo comnreender. "ﬁum ﬁnico‘verso, ou pine
tura, tanto ﬁsiqﬁismo podera se>tr3néfériﬁ a um objeto que um Iei
tor dreso a objetividade vera nele nio mais gque uma alucinacao ™
ﬂarfa me preésente, ela hesita.” (8)

A arte enguadrada:dentro dn estetice fdrmal (gestalt objetual) 5o
de nos dar a sensag%o de equil§hrio, de ordem, de bom éqmpartameg
to, sem despertar, no entanto, nenhuma emogao nem tampouce possuir
cargs poetica alguma. |

Ségundo Bachelard(9) a imagem poetica € um sibito releve do psi=
quismo. E a poesia "e um compromisse da zlma, e, em sua funoao ﬁg

ior, nos faz reviver a situagao dos sonhost

# &

4 imaginageo e o passaporte vars os sonhos. Atraves dela entramos
e saimos em todo e gualguar delirio que é cportuniaéde sugerir, E&
por natureza, ¢ lugar da c?iagge e a fonte da peemia, embora nao
seja ¢la mesma. E atraves da‘imagin&ric gue as coisas se revestem
de sentido., = . | - <

"Um unico objeto podera ier varias siénificaqges em si mesmo. Os
gregos acreditavan quela beleza de uma escultura estava né‘n#épria
as&ultura, gsendo frute de suas proporgces, materiais, texturas,etc.
Nao & dificil perceber, no entanto, que varios individuos poderao
entender significagéés diferentes em um mesmo objeto. Nesia otica
pode—-se conoluir quelo que daria significado as coisas seria o su~
jeito e ndo mais o objeto em si. 4 centralidade, neste ultimo ca-
so, estaria localizada mno sujeito.

No entantc,‘nm mesmo suﬂaito'paée?é observar e sentir um mesmo obje=
%o de formas astais varizdag ;ass{veis “dependendo ds ggigggg‘que
que se Qé entre ambose. A,relaqao-da um homem coﬁ sua ocasa e o Que re

vestira de sentido os espagos que ele habita. " A casa e o universo

neo sao simplesmente dois espacos justanostos. No reins da imacinan
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ga0, animam-se mﬁtuamente em devaneios contrarios. O espego habi-
tado tremscende o espago geométrico®. As experisncias de vida sio
referencias éonstantes e "todo um passado vem viver,'pelo sonhoy,
numa casa ncva";(lo)

> .- e > Ky 3 4 * Ry
A imaginagso se constitui no mecanismo mentzl atraves dn gual da-

mos vaz2d aos nomsos desejos reprimidos. Os_sonhos = déVaneias {

mesmo oOs poetlcos‘ tem origem na ima Ge R0 mecanismos de com

"J

pensaggo das fru$tra93es a que-SQmos gubmetidos 'y gue usufrdﬂﬁéa i-
maginagzo em todo o seu notencisl criativo. Para a imaginacio ndo
exis?em limitess  Um sujeito negro sode aﬁarecer 131ro & um anao
pode atingir dois_matrcs de alﬁura.‘vﬂm filho pode matar o poi e

se casar com a nrééria mae., Em pobre. pode se tornar m1110m5 e
'preSa. Pode sentir, pﬂf@%ﬁ%%ﬁrzsmc, 3 carfcia 8o vento nos cabélos
e %eiwo guente Ao =0l ne nele. O poeta € aledo . A ele as leis
nao se enlicam. Pode ser sérpente e ger f“uto, mudar de forma e

de cor, mudar ﬁe cheiro e &?tﬁﬂa ‘0 noets mergulha nn fantesias, flg

~tua na poesjiea.

”\m\ NTAVHY
«mﬁ'ﬁ\"* \
0 3fmbole

As vivencias ‘sao mercas. indeléveis que se fazem oresentes em nossa
'relaggo com oS espagos em que habita@os. % elas se manifestarao a=
traves do nosso imagimario e dos s{mbolaé por ele criados.
: Enéaraﬁdo—se o simbolo como intermediario entre o imaginaﬂao e are
alidade nao e diffecil perceber gue nele se operam " associa;oes pei-
‘coiégicas; psicana1§£icas e poéticas™ com a conseguente transposiga ao
para objetoé, de sentimentos humanos. Sendo © simbolo fruts do senti
do adouirido atraves da relaggo éo,sujeito com O objeto, ve-se que
ele transcende o objeto. Neste particular e curioso se cbservar que
um mesmo espano pode adquirir caracteres opostos, dzaletlcos.
Bachelard cita o exemplo da choupana ( szmbolizando o simples, o rus
tico) e do castelo (o comolexo,,o refinado) como desejos opostos co-

_exi=tentes dentro de ceda um de nos e pergunta: uem de nos nao tem

i

suas horas de choupana ¢ suas horas de palacio? 111)

S
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em aom O mundo
foi fartemente cxnlornio cor Saril fusiav Junge O resultsdo desse

-
trabalho este condensado num livro concebido e orpganiwzede nor Juns,

mas que conta com a narticipasac de variog colaboradores adentos

do pensamento jungiano. 4 nublicacno, intitulads "0 lomem & Seus
# % i Sl ¢ . £ g

Simbolos®, inclui um cepitulo sobre o simbolismo nas sriées plagti-

cas, de autoris de Sniela Jaffe.

L .d‘ A ‘
Jung demonstra como durante variss neriodos de
! 4 “ - -
elemento grafico dotado d» grande c"rw' simbd lice, serviu de Dbarpe
d s 2 o
vara a construcao de varine edif

v
ades, )

2

urbpno de varias ¢l
* A ]
Paul Klee ob rvcu mue "o ahieto exmande-~ge aleam dos limites de sua

»

Aawpro cia nelo conhecimento cue temos de que ele
cue o vemds exteriormante, com nossos olhos"{12) e Jern Brznine a-
firmava gue™am objeto desnerin o nosse amor simnlesmente noroune »a

rece ser portsdor de forgas meiorss cue ele mesmo™(13

desss

m

firmotivas Jung observa due o "esnirito’™ gue =e ancontre -
&
animando as obresz de arte nnds mris e gue nosso inconscienie, uma
o z -
vez cue o homenm tende = vreencher © npyﬂllcpvn‘ & o immonfdersvel

com © seu inconsgaisnte.

r . : s = ?'
A carga simbolica pesma 2 ser msis intensa guando = in
. . ‘\

Q

tur, soltn nos devanelosn, ate algar vn“ rume 2 noesia, Timhora o

ﬁaesaﬁo e a3 exveriencire individuais possam ser as meis Jiversas
nossiveis & no crnal noetico cue elas se fundem e se identificenm
camo.sensa?ges universais{quen ssbe?) ncima das culturas e de. ra-
736, A "imagem poétics" & o 503%@ crucisl do efeito oue & poesia
nroduz, Hgo importa o suieito nem o objeto em si, mas a imaeen

resultante d» relagso entre =mbosg.
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Una casn feita no coracro.

leéncio

?la

 Winha catedral. do s:
Cade menhs retomada em sonho
B cada noite abandonads
Uma casaycbberta pela alba

‘ # . — o Jony Lo i
Aberts ao vento de minha fallmiaade Jean Larochs

Como tentei demonstrar no item ﬁﬁtm=1@r, nao & diffeil cménweenﬁar
que afpoesia utiliza'e simbolismo, ou seja, e identificagro e/ou

%ransnoeiﬁpo de sentmmenﬁo@ parq ah%@ﬁ&&, para straves da imsgina—
x%gfcarregar de valor emocional as relssdes que se dao entre os iﬁ

s

divfduos e o mundo, no gual se encontra @s&riﬁa,-Qrimnﬁo 7 imeoem
boeﬁxca,

?ﬁr+ﬁn%0, na relacso do homem com as esHanos que utiliza nara mow-
rary trabalhar, se ddvertdr e sonhar, a cargs simbdlica estars sem
pre nresente. Tanto no sentido das coisas que lhe dao nrazer como

3 e : Sy 3 ur 2 .
das oue lhe cousam desprazer. . %.comum s observgao do tinn mao eei

o que tem esse lugar gue me perturba tanto®., Ou ainda, "gosto mui-

A4 teoria psicenalitiocs considera cue a casa possul um simbolismo
& d 5 (e e 2 = ) : W‘z
de utero. Bo abrigo que nog protece : L Tyonnn ds 6o
bd : . » F ! . .
guran,a tanﬁ risics como nsicologica. ;

E@ corts forme, os outros sdiffcios também possuem esce simbolo de
abrigo embcra de forma menos intensa.
‘Euiiés vezes, nos arg suitetos nao comnreendomos noraus algumag nege
§0as querem suss casas Aexc$$5iv amente! seguras, com csnessAas ese
suadriag, gradas snormes e s&rééef r@fﬁvvaﬁﬂs* Neo camar@eﬁﬁem.s
como uma simples goteira node desvertar sentimentoe de vulnera~
biliﬁa&e e de inseguranca significativos, nem como um nergulado
pode suscitar imagens de inftegrasac entre o homem € a natureza.
Bssas seriam nedsssidrdes sim oz ‘ a

ol . . $ o S Sea
tanto, mails cue abrigo fisico e neicologico , & zrouiteturas osreei

sz ser o abrigo dos sonhos, o ekpwco onde o devaneio encontra lu-
L . -
s s - ” ~
gar para existir, onde = imagem noeticas node ge fazer nlens Onde

¢ s nf g % . ’
estrutura fisica do edificio e da cidade nossem convers-r, ser

s

» i . o : .o -
cumplicesde seus habitentas, intermediados »nels fato noetice. S0
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b d n g g
umn desses reduton foi

3 ~ ] & ~ - Pl i~ i
tine de cagay & um Corno de somhos.
& sonhog. B o abrigo muitss vezew periiculswrizou o zonho.

*
Hela a2orendemos hobitos de Jeveneins darticulards, & caasy

G e

~

Ld ~ i, .
o adtao em que estivemos sozinkos, dao os auadrns psra um devansio

D

. o -
interminavel, naras um devaneic gue g0 = noesia nod

i

rin, DOr ura oO-

Pis

~
-

bra, acabar, nerfazer. Se damos a todos esses refinos sua funsao

e

gue foi-abrigar sonhog, nodemos dirzer mue existe vara oads um de
- . ‘v‘ 2 3
nos uma c¢asa onirica®, e lembra gue "e necessario mostrar gque & ca-
d o~
sa e um dos maiores poderss de integragao nara os vensamentos, =g

lembrangas e os sanhos™.

Casa, deusa da praderia, o luz do entardecer,
De subito alcangas uma face cu=se humena.
Estas perto de nds, abrasando, abracados.
Reinier Maris Rilke
Foderiamos refletir sobfeAa'imagem npoeticz que em nos desperta os
caminhos. As imagens smecitadas pelos caminhos estreitos e tortu-
os0s 8320 cbmbletaménte~diferentes daquelas'pronarcibnadas pelas Iaz
"gas évenidas. Os caminhos diariamente vercorridos gue aos poucos
vac se modificando; onde a cada dia uma comnstrucao pesadé'esmaga U=
ma arvore e recorta um pedago do ceu.
As envazaduras tambﬁm possuem uma carga simbolica grande. Yao se-
riam as janelas, os olhos da ocnstrnygo? Atraves delss vemos o mun
doy, apreciamos o percurso da lua, recebemos os raios de sol em pe-
riodos umidos. Podemos cerr§~1és quandd queremos nog fechar em nos
sa intimidade. Ao despertar abrimes sz "janelas"™ para ver a manha.
A arquitetnfa como construir portas de abrir
Ou como construir o belo
Construir nao como ilhar e prender
Construir portas abertas, em vortas
Casas exclusivamente poritas e tetos

0 arguiteto: o gue =2Bre vars ¢ homenm
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(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas nor onde, jameis contrajs
por onde livres: ar luz razao certa.

Joio Cabral de Melo Neto

A curva é quente, emocional. & acochegante e sensual. O angulo
agudo e icido, tempestiﬁo, penetrante, incisivo. ‘A reta e serens,
racional. & firme e estavel. 'Ehtretanto,:esses elementos isola~
demente nao pagsam de repertorio ée uma linguagem meior. Uma lip-
guagem simbalica gque procura transmitir uma imagem oniricas a- poe-
sisa arqultbtonioa, important1591ma, e, apesar d1e~o, telegada a um
plano secundario pelos arauiteétos.

No entanto, ha que estar atento para =zs advertenciss langadas
ber James Fitch enfatizadss no inicio deste trebalho. £ de funda-
mental importancia encarsr o fenomeno arauvitetonico dentro de sua
multidimensional totalidade da qual a arte o é poegiz sao impof-
.tantes elementos. Tentei caminhar a partir de uma bare material
rumo a imébfténcia da imclusio de necessidade poetica dentre os
nrincipals condzcion?yte« do partido arquitetonico. Gomo a ares
fisica da arqultetura 3a se ‘encontra bem trabalhada, optei por
explorar mais a fundo o aspecto imeterial da arquitetura.

Por tudo que tentéi expressar nas‘?éginas;anteriorqs, acredito ser
. da mzior imvortancia que 0% esNR0s srquztetonlc"s degpertem em
nos a poesie latente gue todod tomos e gue em nome de uma culitu-
ra“cientifica™ e racional permanece sufocada. 2L reflexao sobre 2
prodquo do espago arouitetonico buscando atingir » homem em sun
totalidade, vode cféscer no gsentido de se comstruir uma arouitetu-

Bl

r2 mais nrox

[N

ma dne {ntimes necessidndes humencs e mais “istante
de madismos superficiais e nessageiros. Pedern entao
mente diferencisda como o sao as me«ra% xy sem 5 rédens de rrinei-
aics reguladores e noraae nre—e stebelecidsa,

?retendi, com exte texto, snenss lancer ums semente {provocative,
com certens), sem esquecer que dentro de tod- serente existe tma
flor, que ééh%ra, sem presség que » senente permine, qus & vle

1ha

et

.
amadurena, ate que suris o momento de exibir sug Hnlwcﬂ In heleza.
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